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Parte II

Laboratorio Multimedia Esquizoanalítico de Medicina y Arte

Para anticipar la salud. Auditorio Norah Borges. Centro Cultural Borges


Stella Maris Angel Villegas*

Poetizar la salud
hacer medicina y arte

"Ni método, ni reglas, ni recetas,
 tan sólo una larga preparación" Deleuze
El Laboratorio de Medicina y Arte es una propuesta filosófica de salud desde el pensamiento de cruce: Gilles Deleuze y Félix Guattarí.

 Pensamiento orientado a la filosofía de la complejidad con el objetivo de pensar, poetizar y habitar la salud. Afecciones abordadas para aumentar la intensidad (Deleuze) para aumentar la potencia de obrar (Spinoza) y para aumentar la fuerza (Nietzsche).
Piedras. Metales. Cristales. Bacon, Stockhausen, Deleuze, Artaud, Beckett, Duras,Kurosawa.
Pensar desde las disciplinas, medicina o arte, el cuidado remite al cuerpo molar que es el cuerpo de la verdad estructural, en cambio la propuesta de medicina y arte significa propugnar la construcción de aliados del cuerpo. ¿ La poesía, el arte podrían ser los fármacos aliados?, ¿ de qué modo influyen en nuestra funcionalidad cerebral?.
Aporta a la distancia, a los desplazamientos, a desplazar por sí mismo las zonas en penumbras, que se puede gestar algo, caóticamente, funciones y formas que se resuelven por sí mismo, subterráneamente.
Experimentamos hacer medicina y arte en cada encuentro de decisiones y elecciones.

 Cambiar, obedecer fuerzas propias que unan lo que sentimos con lo que hacemos; cuestionar lo que disminuye nuestra diferencia.

Liberar flujos en la acción artística, poética.
 Crear nuevos paisajes anímicos.
MEDICINA O ARTE. PIEDRAS
 
POETIZAR LA SALUD. CRISTALES
 
MEDICINA Y ARTE. METALES

 Utilizamos dispositivos literarios, artísticos, médicos, fotográficos para hacer resonancias poéticas, autoinmunológicas.

Otras maneras de imaginar la realidad que se construye y se modifica en colectivos sociales, redes virtuales, producciones artísticas, grupos ociosos y otros. Espacio destinado a interesados en general, alumnos, profesionales de la cultura, artistas; bailarines; músicos; actores; videastas; docentes; médicos; alumnos y profesionales de la salud en general.

“Si soy yo el que busca, lo que exactamente busco, encuentro, pierdo, vuelvo a encontrar, tiro de nuevo, no, nunca tiré nada, nunca tiré nada de cuanto encontré, nunca encontré nada que no haya perdido, nunca perdí nada que no hubiera podido tirar, si soy yo el que busca, encuentra, pierde, vuelve a encontrar, vuelve a perder, sigue buscando, ya no encuentra, ya no busca, sigue buscando, sigue encontrando, sigue perdiendo, ya no busca, si yo soy eso, y si eso no soy yo, qué es eso, y qué es eso, no veo nada más, de momento, sí, sí, concluyo, no está establecido”. Beckett. El Innombrable

Medicina y Arte es una invención, una fábrica de inventar conceptos de salud, filosofía y arte. Conceptos como narradores de deseo, medicina del deseo, poetizar la salud, habitar la salud, hacer medicina y arte pensando y haciendo al mismo tiempo en una línea fresca.

Mil maneras para imaginar la salud del olvido.

Medicina O Arte

Instancia I. Estructura  

                                                  Medicina      O         Arte

                                                  Ciencia         O         Arte

                                                   Real             O          Imaginario

Punto y Línea

El proyecto de medicina y arte es hacer liberar en uno líneas de incertidumbre. 

Líneas  que son aliadas de los verbos itinerantes que poetizan la salud: poetizar, aligerar, cuidar, aliviar, descargar, injertar, franquear, horadar, hacerse, migrar, excavar, imaginar, bifurcar, repetir,brotar, desplazar, atravesar, extraer de afuera, inventar códigos, maquinar formas, crear heterónimos, mutar, cruzar.

Una línea no es un punto que encierra. Punto estructural, central que se reconoce por lo acabado y fijo. Indica una posición activa o pasiva. Real o imaginaria 

La línea irrumpe como la ola de la nada, de improviso.  En el mismo movimiento las líneas se mezclan produciendo embrollamiento, Kandinsky en Punto y línea sobre el plano, dice,“Así es la recta que constituye con su tensión la forma más sencilla de la infinita posibilidad de movimiento. He optado por reemplazar el término usual de “movimiento” por el de “tensión”. El término usual es demasiado impreciso y produce conclusiones desacertadas, que también originan otros errores de terminología. La “tensión” es la fuerza existente dentro del elemento, que sólo representa una porción del “movimiento” efectivo: la otra porción la constituye la dirección”, que también está subordinada al “movimiento”. Los elementos pictóricos son los rastros materiales del movimiento, que se manifiestan con el aspecto de:
1. Tensión

2. Dirección
Esta distinción es útil también para diferenciar elementos diversos, como el punto y la línea.El punto se constituye solamente con tensión, dado que no posee ninguna dirección. Si en la recta sólo consideráramos su tensión, no podríamos discernir entre una horizontal y una vertical. También, cuando analicemos el color, observáremos que muchos de ellos sólo se diferencian por la dirección de sus tensiones”. 
El punto en Kandinsky
El punto tiene forma de encierro. “El punto es como un mundo pequeño más o menos desprendido por todos lados. Su fusión con lo que lo rodea es tan mínima que cuando su redondez es completa, se diría que no existe”. 

La línea en Kandinsky y Apollinaire

 El punto en relación con el Afuera.

La línea,“esta tensión  se abalanza sobre el punto que, parapetándose en el plano, se ve violentado y desplazado hacia otra dirección. De esta manera, rápidamente se elimina la tensión centrípeta del punto y éste, por ende, muere.

Emerge entonces un nuevo elemento, con existencia independiente y con premisas especificas. Es la línea”
La línea salta por sobre el punto trazando infinitas configuraciones, saltos al vacio.
 Apollinaire, escribe,  –“Acérquense al borde!/-No podemos, tenemos miedo/- Acérquense al borde!/- No podemos, nos caemos/-Acérquense al borde/-Y se acercaron/-Y él los empujó/-Y volaron”. 
No existe devenir ni principio de multiplicidad en la estructura punto, ni en la dialéctica Medicina o Arte, ciencia o arte.
El punto en Kafka

Kafka en el cuento “Ante las puertas de la ley”, muestra literariamente la estructura del punto en la figura de la puerta custodiada por un guardián de la ley, guardían que bloquea la puerta y le prohíbe el paso.

¿ Qué busca?. ¿ Qué espera?. 
El condenado no busca salidas, se dispone a esperar que la puerta se abra. Y así durante el lapso de la vida. En el final, de la existencia, no hay puertas abiertas. 
Sólo se abre, si nosotros la abrimos, buscando otras salidas, otras conexiones sin semejanza o analogía. Caminando, explorando, encontrando.
Usando los verbos itinerantes, verbos de acción, afirmar, poetizar, aligerar, cuidar, aliviar, descargar,injertar, franquear, horadar, hacerse, migrar, excavar, bifurcar, repetir, brotar, desplazar, atravesar, extraer de afuera, inventar códigos, maquinar formas, crear heterónimos, mutar, cruzar.
No hay puertas abiertas ante la ley. Entrar en nuevas relaciones, no quedarse a esperar detrás de la puerta, que es siempre la misma. 
Invertir, desplazar la puerta del encierro con relaciones de velocidad y lentitud.
 Ante la ley, la figura de la puerta cerrada es un punto sin doblez. Un órgano del cuerpo.
 En cambio la puerta del Kairos es de cristal. Deviene en un agenciamiento de máscaras  
Puerta del deseo, puerta de cristal plana. 
Por el plano de cristal pasa todo lo que nos ocurre, en perspectiva de conjunto, que es conjunto o plano del inconciente.

Medicina y Arte

Instancia II  Agenciamiento

                                                         Medicina    Y        Arte

                                                         Ciencia       Y         Arte

                                                          Real            Y         Imaginario

Historia subyacente de las fábricas
“Cierto, existe la inocencia de la vida”Duras

¿ De dónde surgen?

¿ Hacia dónde van?

 Una fábrica no es un palacio 

Una fábrica no es un ghetto

Una fábrica no es un teatro
Una fábrica es un espacio del código de la diferencia.

Una fábrica es un cuerpo sin órganos
Una fábrica es un entrecruzamientos de flujos de signos, sin forma existente  previa. 

En la fábrica hay vértigo, juegos del azar que obedecen las reglas de lo propio. 

Se trata de generar aperturas que permitan re- pensar nuevos territorios desde los cuales pensar la creación como una producción colectiva, no solamente estética sino también política.
Sólo en la arquitectura subterránea se dan las combinaciones. Por debajo de la historia de la identidad dura, se producen conexiones, combinaciones, aleaciones subterráneas, entre relaciones diferentes. Es fábrica de producción de formas y funciones.
¿ Qué elementos intervienen en la fábrica?
La amistad o boda entre diferentes se expresa en los cambios de matices. 
Acercarse, alejarse, desplazarse, sentir confianza, desconfianza. Afectos que suceden en uno y que al mismo tiempo son inseparables tanto como diferentes. 
La amistad “extraña”, no familiar, requiere un doble, un uno y un otro, en tanto que extranjero de sí.
 Los diferentes en uno, se combinan como la pareja del Gordo y el Flaco.

Otra combinación posible es la de la piedra y la del cristal. Doblez que se multiplica en sus diferencia. 

Para el pensamiento estructural, medicina o arte, el concepto de piedra o relaciones subterráneas molares alude a la existencia de la piedra como dispositivo de respiración.

Los animales usan la piedra para poder respirar. La existencia de la piedra en el estómago les estabiliza y les regula la flotación.
“Lo tenue. El vacío. ¿También se van?/ ¿ También vuelven?No. Di no. Nunca se van./ Nunca vuelven. Hasta que sí. Hasta decir sí. / Se van también. Vuelven también. Lo tenue. El vacío. Ora uno. Ora el otro. Ahora ambos. Beckett

Medicina y Arte

 “Todo escribe a nuestro alrededor, 

eso es lo que hay que llegar a percibir”. Duras
Dos dimensiones del cuerpo
¿ De qué es capaz un cuerpo de soportar?. 

El cuerpo es una caja de resonancias, con posibilidad de aumentar la capacidad de resistencia de lo que el cuerpo puede soportar… “eso es la escritura( vida) es el tren de la escritura que pasa por vuestro cuerpo. Lo atraviesa. De ahí es donde se parte para hablar de esas emociones difíciles de expresar, tan extrañas y que sin embargo, de repente, se apoderan de ti”. Duras.
Para soportar, resistir es saludable devenir varios cuerpos a la vez, cuerpos reales y cuerpos irreales, cuerpos artificiales y cuerpos naturales. 

Cuerpos sin órganos en constante construcción a diferencia de los cuerpos con órganos hechos a priori. 

¿ Qué significa pensar?

Pensar es hacernos cuerpos en cada acto de creación.   
El cuento de Kafka Odradeck, muestra a un ser llamado Odradek que “A primera vista tiene el aspecto de un carrete de hilo en forma de estrella plana. Parece cubierto de hilo, pero más bien se trata de pedazos de hilo, de los tipos y colores más diversos, anudados o apelmazados entre sí. Pero no es únicamente un carrete de hilo, pues de su centro emerge un pequeño palito, al que está fijado otro, en ángulo recto. Con ayuda de este último, por un lado, y con una especie 
de prolongación que tiene uno de los radios, por el otro, el conjunto puede sostenerse como sobre dos patas. Odradek es muy movedizo y no se deja atrapar.Habita alternativamente bajo la techumbre, en escalera, en los pasillos y en el zaguán. A veces, cuando uno sale por la puerta y lo descubre arrimado a la baranda, al pie de la escalera, entran ganas de hablar con él. No se le hacen preguntas difíciles, desde luego, porque, como es tan pequeño, uno lo trata como si fuera un niño.
-¿Cómo te llamas? -le pregunto./-Odradek -me contesta./-¿Y dónde vives?/-Domicilio indeterminado -dice y se ríe. 
Es una risa como la que se podría producir si no se tuvieran pulmones. Suena como el crujido de hojas secas, y con ella suele concluir la conversación. A veces ni siquiera contesta y permanece tan callado como la madera de la que parece hecho”.
Odradek es la figura de un cuerpo sin ٴórganos. Es un aliado inmunológico.
En la literatura encontramos el cuerpo soma que es el cuerpo con órganos; el cuerpo cosmos, que es el cosmos de Heráclito, descripto como lenguas de fuego.
Volvemos al punto y línea como pliegue para pensar la noción de cuerpo sin órganos.

Podemos considerar al  mundo cosmos como una línea que se despliega a diferencia del punto que existe soldado en sí. 

La línea es pliegue o doblez. 
Que se despliega en tanto que movimiento en el transcurso del tiempo.
Entendemos el devenir como el pasaje del pliegue en que se enrolla y se desenrolla.
De ese pasaje surgen líneas que se fugan del pliegue.
Odradek es una figura fugada del pliegue – cosmos es Odradek que afirma una danza que no sigue los pasos secuenciales de la espera. Un antes previo.

Odradek parte del silencio de la nada, sus formas son construidas y entremezcladas.
 Es la figura de la multiplicidad, concepto que es inseparable de la salud. 

Muchos cuerpos constituidos por zonas periféricas, zonas de atmósferas, de pasaje y cambios.

Es un cuerpo modelizado,  un cuerpo molecular, un cuerpo inmanente, un cuerpo transfigurado, un cuerpo inmunológico.
Cuando esto no ocurre así sino en  una zona central, sin atmósfera, no hay cambios.

El cuerpo es un desierto de piedras y cristales sin una zona central a quien obedecer.

Respirar con piedras, respirar con cristales.

La zona central no es atmósfera, el cambio de atmósfera se produce en la zona de los cristales.

Respirar con piedras alude a variación de intensidades, intensidades pesadas, intensidades livianas.

En Así habló Zaratustra de Nietzsche, el camello en las Tres Transformaciones se encuentra atravesado por intensidades pesadas. Ser afectado por la moral que es una intensidad pesada en el orden de la culpa.
Zonas periféricas en los cuerpos del teatro Butoh, en los cuerpos del teatro de Pekín, en los cuerpos del teatro de la Crueldad, y en los cuerpos del teatro Balinés.
Todos somos actores.

 Todos somos espectadores.
Un cuerpo que se afecta y es afectado por sus pasiones no es un cuerpo organizado sino abiertos a nuevas conexiones que suponen agenciamientos, circuitos, territorios y  desterritorializaciones. De ahí que surge el rostro que ha perdido su forma en tanto que se ha retirado la organización.
 La organización o Juicio de Dios que estratifica,que engulle el significado. 
¿ Qué relación existe entre el cuerpo sin órganos y la relación con lo impensado, con el afuera?

La distinción de lo exterior e interior, no existe en el cuerpo sin órganos. Sólo se trata de encuentros.
Existen en él, los tipos de multiplicidades para formar un agenciamiento maquinico, y un  ste.
Un cuerpo que responde a un centro, ya sea Yo, Ente, Idea, Sujeto, Sdo, Ste, o a una Ley, sistema,  Estado, Estructura religiosa, Tribunal,  un cuerpo organizado, conciente o pre- conciente.
 Las líneas de fuga del cogito, del centro, nos aproximan al Cso y lo recorren, arrastrando en su trayecto, cada Cso, haciéndolo variar de naturaleza, para entrar en otro tipo de multiplicidad inconscientes, moleculares que no cesa de hacerse y deshacerse según el acontecimiento que los envuelve. 
Cso se constituye en el borramiento o desaparición de la dialécta o par de opuestos. 
El análisis de los materiales moleculares, cuerpos sin órganos y máquinas deseantes lo vemos en Otesaneck de Švankmajer.
 La figura de animación en Švankmajer, es un cuerpo sin órganos, atravesado por ondas, fuerzas, sensaciones, coordenadas. Entran en relación con las sensaciones que muestran multiplicidades, distorsión, salidas de eje,  incertidumbres, extrañezas. Por eso no hay ninguna historia que contar.
La categoría de la casilla vacia en Deleuze y su paradoja, antes que se especifiquen las formas. 
El CsO es Otro.
Devenir Otro, alude a dejar que pase lo que pasa y no que debería pasar de un modo.
Definimos un cuerpo por su latitud (velocidad) y por su longitud (afectos). 
Las líneas subterráneas hacia las que tienden, se desplazan o se orientan. Estas líneas conforman una cartografía como las líneas de una mano o de un Metro de París. El “hacia si” el punto de partida es el desierto, metro, o aeropuerto, lugares de cruce que  incluyen cristales y piedras, espacios lisos y espacios estriados.
La piedra, el cristal, el metal y los centros de respiración

(La terminología usada en el texto, piedras, cristales y metal es mía).
 La pareja piedra- cristal, tienen algo de la pareja del Gordo y del Flaco. En tanto que, inventan códigos que tienden hacia la comicidad, hacia la apertura.
Entendemos lo cómico como una línea que escapa hacia el desierto.
El gesto de humor es una línea de metal, un gesto de metal, que conduce a multiplicidades de sentidos. En este sentido la poesía también es una línea de metal.
Somos un desierto de piedras y cristales, conductores afectivos de metal. Que transportan pasiones.
La pareja piedra- cristal nos constituye en una individuación ambigua de dos caras. 

Varios cuerpos a la vez que pasan por varios centros de respiración.

Devenir muchos es inmunológico. 

Salud molecular

Habitar la salud molecular implica encontrar combinaciones, respirar en máquinas. Afirma la salud molecular, ser afectado y afectar por matices (nuances).
Crear tensión centrífuga de infinitas configuraciones, recuperar, perderse, enrollar, desenrollarse. Subterráneamente.
Partir de uno

Percibir el imbricado entorno 

Inventar códigos 

Nos combinamos por cambio de atmósferas. Si hay aire, luz, calor o sopla el viento.
La identidad piedra afirma,  estoy enfermo o sano. 
Se define teniendo en cuenta la historia de las formas y la historia de las funciones de los órganos.
Cartografía clínica
Sustituimos en esquizoanálisis el concepto molar de historia clínica por Plan de consistencia: lo que se trae y lo que se arma, es decir, la cartografía clínica.
Individuar, parejas de movimiento y de reposo, parejas de afectar y de ser afectado.
 En el Plan o cartografía clínica hay ordenamientos y combinaciones de parejas.
Esos ordenamientos de la cartografía o plan son individuaciones.
Poemas que renacen cada que vez que se lo lee.
 La legitimación de una historia clínica, viene de afuera, de un supuesto saber, de un sujeto que funciona y detenta un Poder Central Transcendente.
Pero en la Cartografía,  es la misma cartografía que se legitima así misma, se autolegitima, se autoautoriza.
 La individuación es lo que irrumpe, el rizoma que brota, la pareja frío y calor.
 Latitud frío en una línea geográfica de calor, ejemplo: sentir frío en el trópico hoy. 

Frío anímico, congelarse en pleno día de verano.

El tiempo  Aión, es el tiempo que transcurre en la novela, en la cartografía, en la fábrica o Plan.
La pareja del Aión es un demasiado tarde y un demasiado pronto, un algo que sucederá y que a la vez acaba de suceder.
El tiempo Cronos, es el tiempo que fija la forma estructural de las piedras, se ordena a-priori en un antes, un durante y un después.

Un antes y un después que son Pareja, condición del tiempo Aión, cuyo antes y después permanecen de modo inseparables.

En la música Boulez distingue, las piedras como tiempo pulsado y los cristales como tiempo no pulsado.

Hay una música  que se centra en los valores o en las condiciones en que se basa la identidad de la música de tiempo ya pulsado. en los valores- piedras.
Por el otro lado la música flotante, maquínica, cristal de velocidades.

Vimos el punto y la línea en Kandinsky y Kafka
El tiempo en el punto y la línea

Ahora podemos mencionar el tiempo del punto y el tiempo en que transcurre la línea.

Llamamos tiempo Cronos, al tiempo del punto y Aión al tiempo no pulsado de la línea.

Tiempo que permite variaciones de desplazamientos en la consistencia del Y. Lugar de cruce, espacio de respiro.

El Y es el pulmón de la palabra.

Somos Y de O 
   A veces somos  Y de O, otras  Y, Y, Y, o somos ¿esto O aquello?
Una vida es independiente de la duración, una vida pasa por el cristal: el tender hacia, direccional.
Podemos imaginar que lo subterráneo maquínico es de cristal, definido por velocidades y lentitudes, las parejas lento y rápido, demasiado tarde y demasiado temprano, sucedió y acaba de suceder.
 Mundo ambiguo de cristal.
El cristal, las piedras y la autorecuperación

Las piedras son formas definidas por valores: identidad bueno o identidad malo, identidad sano o identidad enfermo.
 Las piedras son interrupciones que bloquean el proceso. Podemos imaginar el proceso como un desierto de cristales y de piedras.
 El ordenamiento de parejas o individuación cuando no pasa por la forma piedra o punto forma parte de agenciamientos.
 Agenciar, maquinar, poetizar piedras y cristales es introducir ráfagas de azar que provocan multiplicidad de movimientos dispares, o a veces “cómicos”.
El cristal es un dibujo abstracto cuyas forma piedra ha sido disuelta. Godard en Carmen, muestra lo que queda de la disolución de la forma piedra. “-¿Cómo se llama eso?/ -¿El qué?/ -Hay una historia con los inocentes, por allí, y los culpables por allá y luego y luego ya no sé./-¿Cómo se llama cuándo están los inocentes a un lado y los culpables al otro? /-No lo sé, 
señorita./-¡Piense, imbécil! /-Cuando todos lo han estropeado todo pero el día amanece y el aire sin embargo se respira. /-Así se llama la aurora, señorita”.

Spinetta en una Entrevista “ contra sí mismo”, dice que en la letra de Muchacha ojos de papel, hay un fragmento musical que remite a formaciones de piedra hechas a la muchacha en su vientre “….”, en cambio asistimos a la disolución de piedras en Borges al disolver en su verso las piedras del Alcázar.
 Borges relaciona nociones que hacen máquina, la pareja adentro y afuera “…”No habrá nunca una puerta. Estás adentro/y el alcázar abarca el universo/y no tiene ni anverso ni reverso. ni externo muro ni secreto centro”.
Pasamos de la piedra al cristal y la inversa, en el pasaje de uno en el otro, hay un proceso de autorecuperación.

Resumiendo 

La forma piedra en la Historia Clínica 

· líneas de fuerza bloqueadas

· movimientos de desterritorialización interrumpidos

· funciones congeladas

¿ “No habrá que conservar un mínimo de estratos, un mínimo de formas y de funciones, un mínimo de sujeto para extraer de él, materiales, afectos, agenciamientos”? D-G. Mil Mesetas pag 272

El tiempo en la salud. Diagnóstico. Pronóstico
Pensar el concepto de Kairos desde la filosofía, nos permite problematizar la cuestión del tiempo en la salud. 

Dar importancia a la gestión del tiempo y a la capacidad de actuar convenientemente, en tanto que el Kairos trata de urgencias, propuestas, catástrofes.

El Kairos recupera el instante favorable de las decisiones que designa la ocasión
El concepto de ocasión justo en ese momento.

El Kairos es el tiempo del medio, del Entre dos que se bifurca y se conjuga como instante.  

La fuerza activa del Kairos nos arrastra a decidirnos sin que la voluntad conciente opere en nosotros.
Se trata de pensar el tiempo Kairos como un aliado entre otros en nuestra disposicionalidad afectiva. En el modo de “encontrarse”, de “sentirse” de esta o aquella manera, la tonalidad afectiva en la cual nos encontramos, la valencia emotiva.
 Es la fuerza del inconciente, “lenguas de fuego” como dice Heráclito, que se inscriben en cada gesto de nuestro accionar.

Tiempo favorable que permite determinar el pronóstico en función de una finalidad que vamos haciendo, que  no irrumpe sorpresivamente.  
Llamamos virtualidad o Entre a la juntura, virtualidad sin rostro.
Si cerramos los ojos, percibimos el silencio del entre.
Respiramos el olor del rizoma, 
Respiramos el olor de la función. 
Pronóstico y diagnóstico médico en el Tiempo cronos

El tiempo cronos es el tiempo de la discursividad médica que  se registra en la Instancia I del pensamiento de la trascendencia.
Sólo en el mundo de la estructura pensamos en términos de diagnóstico y pronóstico, en tanto que la noción de trascendencia implica separación y jerarquía.   

Llamaremos sistema master al polo central y sistema dócil, al polo pasivo.

 Incluimos en el polo central médico a la institución médica, a la relación médico- paciente, y a la relación del paciente consigo mismo.

El pronóstico y diagnóstico, Instancia I en la línea de la evolución, afirma el principio y el final de toda dolencia médica desde una perspectiva universal, válida para todos.
En cambio en la Instancia II, el diagnóstico y el pronóstico en el tiempo del Kairos, afirma la singularidad del caso del paciente. Fuera de la línea universal de todo principio o final.

"Las dos puertas del mundo
están abiertas:
abiertas para ti
entre dos luces.
Las oímos golpear y golpear
y llevar lo indeciso
y llevar lo verde a tu siempre"

Celan. Epitafio para Francois.1953 

No hay activo ni pasivo en el Kairos

En la salud del Kairos no hay separación entre activo y pasivo, sólo se trata de un doblez.

La problemática de la salud y de la enfermedad desde las fuerzas activas y las fuerzas reactivas, afirma lo activo y lo pasivo en un movimiento permanente de inversión que se dirige lo activo a lo pasivo y lo pasivo a lo activo en el mismo pliegue.

 El pliegue pensar y restaurar

En el mundo de la inmanencia a medida que se hace se restaura. 

Pensar, hacer y restaurar es lo mismo en el pliegue del Kairos.

Bocanadas de aire en la intrusión de devenir 

Bocanadas de aire en el exceso de habla
Un habla en sí mismo que se compone de silencios, intervalos, resonancias de notas no aisladas.  Que existe en el proceso, ni en el principio ni en el final. 
Lo pictórico, la musical afirman la invención, no explican. Se trata siempre de encuentros que autorestauran involucrando el cuerpo   

Stella Maris Angel Villegas
Centro de Estudios e Investigación de Medicina y Arte
esquizoanalisis@hotmail.com
9 de julio 1619 Tel (54) 0341- 4111858
Rosario- Argentina  

Técnicas de Respiración

Técnica del vacio

Inventar autoorganización. Ser expertos en vivir

Técnica Patchwork

Ser muchos.Multiplicidad
Técnica Falsaria

Robar ideas. Aumentar la intensidad 

Técnica Alisado

Modos de desterritorialización

Técnica Química

Disolver. Desbloquear
Técnica Fractal
Romper (crear). Plegar (leer). Envolver (autopiesis)
Técnica Cinta

Dejar que pase lo que pasa

Fórmula de respiración

Fórmula

Sustracción. Elección. Multiplicación

Fórmula

Bifurcación. Disolución. Consistencia 
No disolver la consistencia

Fórmula Centros de Respiración

No se interrumpe el corte ni el flujo

Fórmula

Recuperación e Intercambio

Fórmula

la poesía como forma de vida artística

Fórmula

A- Que las fuerzas realicen conexiones con el Afuera (límite del lenguaje)

B- De la superación de sí mismo

Fórmula

Arte del matiz

Fórmula

Imaginar un rizoma en mi cerebro

Fórmula

Horadar agujeros en el lenguaje para ver u oir lo que se oculta detrás. Beckett
Fórmula 

Hay juego, no jugadores

Fórmula

Exorcizar el Niño Burbuja
Fórmula

Practicar uno sólo o varios lobos
Fórmula

Construir Cso

Dispositivo Maquínico. Bibliografía

 Materiales de pensamiento

Deleuze- Guattarí. Mil Mesetas.  Rizoma. Ed Pre Textos. 1995

Deleuze- Parnet. Diálogos. Ed Pre- Textos 1980 

Deleuze. A de Animal. Abecedario Video 1988

                D de Deseo. Abecedario Video 1988

                Z de Zigzag Abecedario Video 1988

Deleuze. Lógica del Sentido. Ed Paidos 1989

Deleuze. Pinturas. El concepto de Diagrama. Ed Cactus 2007

Deleuze. Bacon. Lógica de la Sensación Ed Arena 2005

Deleuze. Repetición y diferencia . Ed Anagrama 1995
Deleuze- Parnet. Diálogos. Ed Pre- Textos 1980 
Borges. Poemas. El Jardín de los Senderos que se Bifurcan. Ed Emece 1974

Nietzsche. Más allá del bien y del mal. Cap Espíritu libre. Ed Alianza 1886

Artaud. Teatro y su doble Ed Hermes 1987
Duras. Escribir. Ed Tusquets 1994

Kafka. Cuentos .Ante la Ley. Ed Vitalis 2008

Kafka. Cuentos.  Las preocupaciones de un padre de familia. Ed Vitalis 2008
Angel Villegas Cartografías de esquizoanálisis. Ed Dunken 2005

Angel Villegas Videos deleuzianos Ed Electrónica 2000

Artaud. Teatro y su doble Ed Hermes 1987

Beckett. Rumbo a peor. Ed Lumen 2001

Kandinsky. La gramática de la creación. Cap El futuro de la pintura pag 149.Ed Paidos 1987
Kandinsky. Punto y Línea  sobre el Plano. Ed Libertador 1988

Kandinsky. Composición  

Magritte “El Principio del Placer”1937        

Magritte. Magia Negra 1933-34- El Imperio de las luces 1954

Goya  Francisco. Autorretrato 1826

Paul Klee El Globo Rojo 1922

Rembrandt. Autorretrato 1661

Rubens. Enrique IV Recibiendo el Retrato de María de Medicis 1625

Manet, Almuerzo Campestre 1863 

Tiziano. Autorretrato 1567

Bosco. Jardín de las Delicias del 1503

Bacon. Tres estudios de Henrietta Moraes 1969

Quino. Dibujo 

Dalí El Tigre Alucinógeno. 1965.

Stockhausen Karlheinz 
Messiaen Oliver

Pinhas Richard
Cage.John  The Water

Bartas Praejusios Dienos 1990

Godard. Carmen 1983

Kurosawa. Sueños 1990

Resnais. Hace un año en Marienbad 1961

Svankmajer. Otesanek 2000

Thesigara. Una mujer en la arena 1962

Welles. La Dama de Shangai 1948

Wenders. París- Texas 1984
Godard. Carmen 1983
 Guía de Lectura
Diálogos. cap Políticas pag 141

Lógica del sentido. cap Platón y el simulacro pag 256

Pintura. Cap I Catástrofe y germen. pag 21

Diferencia y repetición . Cap La diferencia en sí. pag 77 a 80

Mil Mesetas. Cap I Rizoma
Dispositivo Maquínico. Audio
El Carnicero de Chuan- Tsu El brillo del metal

Pasión de la Regla. Fórmula : hay juego, no jugadores

El juego de la cocina, el juego de la vida. El huevo y la gallina

La Regla  no conoce la represión

La regla no tiene sujeto. 

La imagen del jugador es el olvido. La Regla es inmanente a un sistema

Quién nació primero. El pliegue. El color gris. Territorio 

Lectura. Verdad. El ceremonial de la droga 

Intensidad. El Loco. El Jardín de las Delicias. Bosco. Rizoma. El sí mismo   

inmunológico. Agenciamiento. Multiplicación de relaciones
Pausa. Zona de iluminación. La fuerza del pronóstico no es vivo

Advenimiento. Goce. Punto negro. Punto gris. No hay más salida que el arte
Dispositivo Maquínico. Video

Salud Direccional 
Bacon. “Lenguas” del Inconciente. Danza

Fusión. Temperaturas. Danza 

Una mesa de disección que opera de corte. Danza

Salud de Inversión. Salud Molecular
Deleuze con Guattarí
Salud Perspectivista
Deleuze con Nietzsche

Salud Recuperada 

Deleuze- Heidegger- Angel Villegas 
Salud del Olvido

Atravesar muros. Agradecimiento a pasantes en esquizoanálisis 

Ilimitadamente. Homenaje a Borges

Cartografías de Esquizoanálisis. Estrategias de pensamiento 

Dispositivos de Performance. Instalaciones. Fotografías
Angel Villegas. Fotografías Filosóficas

Angel Villegas. Instalaciones Ciudad de la Asepsia. Laberintos
Angel Villegas. Performance Territorio de Lobos. Coreografías
Medicina y Arte

Clínica del acontecimiento

Stella Maris Angel Villegas *
Retrato
Tensión. Intimidad.¿Qué es lo igual? Lo igual se dispersa en la insulsa unidad de lo que es uno sólo, por ser uniforme. Lo igual en el Autorretrato de Rembrandt, Goya, Tiziano y “Enrique IV” de Rubens. Formas de presencia de lo divino. 
Artistas del retrato
Encontramos como artista del retrato al personaje conceptual de la foca, del cocodrilo, del escorpión, del buey o del personaje del autorretrato.
La Posada del retrato
Es posible que el retrato devenga cristal en una posada, vivienda nómade, transitoria.

”¿Cuál es el lado del retrato? Y ¿la fuga?

El Secreto de la piedra
El secreto de la piedra es que puede ramificarse y transformarse en cristal. Autoorganizarse como cristal, ser seducido y direccionado. 

Paisaje 
Tensión, direcciones. afuera. La pasión en el desierto.

El desierto es indivisible, englobado, “tierra de noviazgo” 

 ¿Qué es el afuera? El afuera es el ser para Foucault. Aquello que no puede ser reducido. Si lo encuentro, lo tengo en la mano y se torna conocido.  La metafísica clásica es la eliminación de la diferencia, no se refiere al otro, sino a lo otro desconocido. Contínuo

Artistas del paisaje
La atmósfera es un problema pictórico, un enigma a experimentar. En el “Almuerzo Campestre“ de Manet, habitan paradójicamente en el mismo plano, una mujer desnuda y dos hombres con traje, la luminosidad y la oscuridad al mismo tiempo en el parque. 

El uso del heterónimo crea otros paisajes anímicos, otros cuerpos que no sean capturados por la discursividad médica. 

Dispositivos de respiración poética: el heterónimo 
Magritte
La luz de Magritte en “El Principio del Placer”(1937), no es una luz interior sino una luz que irrumpe, arrasa y destruye. Diferencia, exceso, crueldad.

Rizoma

El rizoma es un cristal seducido.  
Metal

Conductor de humor

Línea metálica 
Las conexiones de las líneas metálicas no están preestablecidas, se hacen y se deshacen en campos de fuerza, como el blanco, el gris y el negro de Kandisky o el color gris de Paul Klee. . Es rizomatico como un cabello que por dentro está vacio. 

La línea metálica no es un cordón umbilical, es antiedipica. 

Un toque de suspenso, un detalle, una novedad radical. 
La Dama de Shangai
La Dama de Shangai ante los espejos rotos circula hacia el desierto vacio. El ser es ilocalizable en los espejos, inasible
Coreografía
La mirada de los bailarines no se cruzan, miran nada. Algunos bizquean bajo el arcoiris y gritan. 
Decorado
El sujeto del retrato pasea por el decorado, forma pasiva "Eso no se dice, pero se machaca hasta la nada,/ la cual quiso ser./ El ser sólo es una palabra,/ es una palabra,/una palabra/   utilizada para designar la cosa que el hombre es,/y materialmente, especialmente hablando, /  el ser es todo lo más una larva,/ en el peor de los casos el ser en sí da una larva,/una larva atmosférica,/y nada más, entendido, nada más, esa gran palabra no da más/ que una larva atmosférica/que una larva atmosférica/y nada más, entendido/ La bestia es el ser./Con los ojos cerrados, por la mañana,iba cojeando en busca de la bestia del ser."(5) Artaud: Para Acabar con el Juicio de Dios
Historia Clínica
Historia clínica es un cuadro cuya figura es un paciente. Pintura de historia.
Caso Clínico
Caso clínico es una figura retratada o individuo en términos de equilibrio. Cuyas líneas de fuerza se encuentran organizadas alrededor de una identidad referencial 
Dispositivos de reanimación  
Llamamos dispositivos  de reanimación a los dispositivos virtuales, que eliminan, conservan, crean y actualizan  permanentemente nuestra materia viva.
Consistencia
La consistencia es la posibilidad de consolidar heterogéneos: unir y no disolver. Paul Klee dice que el aumento de consistencia de la obra es la capacidad conciente que tiene la obra de soportar nuevas dimensiones. La consistencia la otorga el afuera, campos de fuerza y no la identidad o sustancia. Las líneas transversales son la condición de posibilidad de consistencia.Líneas de aire que transmutan la estructura en andamiaje de deseo. 

Arte

El arte es una fábrica de realidades en el tiempo y en el espacio
Arte medicinal
 Ritornelos. Abre puertas. Tra la la

Poesía del Cristal
Pasaje

¿Qué es poesía para Heidegger? 

Aquello que arrasa con la permanencia.
Traspasar 

Exceder

Sobrepasar

Problemas de percepción poética, creadora, hueca.
      [image: image3.png]


 

                                                      La discursividad médica
                                                      congela los cuerpos,
                                                      los anestesia,
                                                      los vuelve asépticos.

                                                      Les quita el nombre
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                                                          Intentar atravesar,
                                                         bifurcar, construir, 

                                                          cuidar, habitar lo poético.

                                                          Para potenciar preguntas
Esquizo performance

Técnica Angel Villegas
Guión Esquizo performance
Describir una cosa o un objeto como si fuese humano. Darle un nombre y región. Si es posible armar un diálogo  con el objeto inhumano e incorporar el objeto inhumano a una performance. 
Entendiendo por performance la mezcla de disciplinas, música, teatro, danza, pintura, escultura, video, etc. El objetivo es  hacer pensamientos poéticos con seres imaginarios.
Fotografía y Video de cuerpos ausentes

Fotografiar cuerpos ausentes con formato de video (Power Point)

 En Medicina y Arte de la complejidad , nos ocupamos de imaginar, haciendo otros cuerpos de conexión, en el cruce de otros nuevos cuerpos que se afectan e intercambian sin cesar. 
Instancia I. Fotografiar objetos, paisajes y rostros de cuerpos ausentes, intentando provocar deformaciones al fotografiar pedazos y no su totalidad. 
Instancia II.  Realización del video con las imágenes fotografiadas en formato de Power Point.
 Se puede utilizar del Laboratorio de música, la Fonola; del Laboratorio de ideas, los Libros Virtuales de Medicina y Arte www.medicinayarte.com y del Laboratorio de textos, la  Biblioteca Virtual de Medicina y Arte www.medicinayarte.com
Stella Maris Angel Villegas
Directora. Esquizoanalista. 
Centro de Estudios e Investigación de Medicina y Arte
Laboratorio. 9 de julio 1619 Tel (54) 0341- 4111858
Rosario- Argentina  
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* Investigadora. Asesora Filosófica- Artística. Docente Virtual.  Esquizoanalista
Centro Estudios Investigación Medicina y Arte. Formación Esquizoanálisis esquizoanalisis@hotmail.com 
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